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Den som inte kanner till SUZANNE OSTEN inser snabbt, efter att ha googlat pa
hennes namn, att det finns hur mycket som helst att lasa om henne och av henne.

INTERVJU: CAMILLA ROOS

PORTRATTFOTO: ROGER STENBERG, DRAMATEN

uzanne Osten har ettlangt och
meriterat yrkesliv. Hon har varit verksam som teaterregissor
sedan 60-talets slut, da hon startade Sveriges forsta fria tea-
tergrupp varifran hon gick vidare till Stockholms stadsteater
dédrhon sedan borjan av 7o-talet varit konstnérlig ledare for
teatergruppen Unga Klara fram tills 2014. Osten langfilms-
debuterade 1982 med filmen Mamma, som bygger pa hennes
egen mammas dramatiska livshistoria. Darefter har hon
regisserat ett flertal langfilmer, tv- och dokumentarfilmer -
flera prisbelonta - samt den aldndska queeroperan Magnus
Maria.Hon har dven varit verksam som professor for Dra-
matiska Institutets regilinje, och skrivit flera bocker, bl.a.
Flickan, mamman och soporna, som blivit en framgangsrik
teaterpjds och nu ar 2016 en omdiskuterad langfilm omdépt
till Flickan, mamman och demonerna. Suzanne Osten gar
inte att stoppai ett fack, hon dr en méngfasetterad person-

lighet som kallats for svensk teaters matriark, ettlevande
kulturarv, en evig maskrosikulturrabatten - en ikon. Hon
drinteradd for att sticka ut, for att provocera, och hennes
yrkeskarridr dr definitivt inte slut trots fyllda 7o.

Sa detdr med ldtt nervosa steg jag gar langs Sveavigen pa
sjdlvaste nationaldagen for att traffa Suzanne Osten. Vart
forsta mote blir inte som jag tdnkt mig, for vid en korsning
ser jag ett bekant ansikte komma emot mig: det 4r Suzanne
Osten som varit och kopt en nationalbakelse att bjuda pa
till kaffet. Vart samtal borjar dér och dg, och det kinns mer
som att tréffa en gammal vén &n att mo6ta en kdnd kultur-
personlighet. Védl innanfor dérren mots vi av katten Osis, en
slank, elegant abessinier med stora, iakttagande 6gon och
uppfodrande jamande. En abessinier dr aktiv, nyfiken och
dlskar att vara med dér det hander - kanske en fyrbent meta-
for eller alter ego for regissoren Osten. (Sddan husse, sadan
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hund...) Efter en del intressant husdjursprat
sitter vi vid det runda kdksbordet med kaffe
och bakelser framfor oss.

Ditt yrkesliv stricker sig ver en lang
tidsperiod, lingre in mangas, fran 1960-ta-
let till nutid, och omfattar bade teater, film,
radio och forfattarskap. Du har jobbat som
dramatiker, regissor, teaterchef och profes-
sor samt har kallats for pionjédr och ikon.
Hur skulle du sjilv definiera dig och ditt
yrkesliv?

Jag definierar migalltid som regissor, film
eller teater det spelar ingen roll. Jag skulle gjort
mycket mer film, jag tror jag har 10 manus som
inte har blivit filmade. Det dr valdigt svart att
fé finansiering i Norden for nordiska filmer, vi
har ett sa litet sprakomréde, men 10 filmer har
jaggjort. Sen har jag dgnat resten av energin at
att gora cirka 4o radioteaterpjiser och 60 tea-
terpjdser, om jag raknar in min forst fria grupp
Fickteatern. Och jag har varit mycketiFinland
som ung, min syster jobbade som skadespeler-
skaiAbo. Jag har sett mycket finsk teater och
jagldrde kdnna Vivica Bandler, som tog mig
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till den stora karridrsprangbrdadan genom att
anstdlla mig pa Stadsteatern i Stockholm dér
jag sméningom fick en egen grupp.

Det Vivica Bandler har gjort for mig ar
ovarderligt. Hon var kvinna och hon lyfte fram
mig. Hon var inte rddd fér det nya, men Stads-
teatern var en ganska konservativ institution
da. Jag tror inte de var glada 6ver att hon lyfte
in mig. Detvar ett konstnérligt val, hon tyckte
detvarroliga saker som jag gjorde. Det hdr var
islutetav 60-talet och borjan av7o-talet.

Jag har ocksd undervisat pé Teaterhgsko-
lan i Helsingfors genom finska regissorer,
som Joakim Groth som jag gjort min enda
skadespelarroll for. Jag forskade 2004 i hur det
skulle vara att spela teater, detingickien av
mina konstnirligt forskande processer.

Jag dr fraimst en auteur och regissor. Ibland
har jag skrivit texterna tillsammans med en
forfattare, och ibland har jag skrivit sjdlv.

Jag formar mitt material. Aven om jag har en
klassiker s bearbetar jag den. Jag har jobbat
med manga bra medarbetare. Nu ska jag géra
ett nyfunnet Ingmar Bergman-filmmanus-
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kript som heter 64 minuter med Rebecca for
radio, som dr som en billig filmstudio. Sen
hoppasjagkunna gora film pa det. Jag vill
péstd att Bergman var feminist, &ven om det
var under en véldigt kort tid: kanske bara 64
minuter.

For att gora film maste man vara ett geni pa
organisation och pa att hitta pengar. Istillet
byggde jag upp en teater runt mina teaterpro-
cesser, UngaKlara, somjagdrevi37arinnan
jagfick en chefsom lade ner den.

Hur upplevde du, som hallit pa linge och
jobbat pa ett speciellt siitt, nedskirningen?
Att allt plotsligt skulle mitas i pengar?

Jag kdimpade emot. Jag dterupprattade
Unga Klara och skrev en bok om processen:
Det allra viktigaste. Det var ju inte bara teatrar
som lades ner i Sverige, utan allt som byggde
péprocesser férsvann i och med 9o-talskrisen
och kraven pa evidence och kostnadseffekti-
vitet. Allt som byggde pé sokande, t.ex. inom
psykiatrin, skolan eller teatern, férsvann da
allt skulle métasisiffror.

Nu jobbar jag pa Dramaten, dér jag blivit
tilldelad ett processutrymme. Jag jagar pro-
cessen som ett "event”, och menar att pjaser
kan inte sdttas upp likadant, fér mdnniskor
har olika arbetsmetoder. Det gar att utvirdera
processen, detlidrde jag mig av Mans Hed-
strom redan pa 7o-talet. Kanske det &r mera
effektivt att médnniskor arbetarigrupp, letar
efter saker tillsammans, och sen gor fardigt ett
projekt. Kanske det blir billigare, mer djupgé-
ende, och mera konstnarligt.

Min huvudfiende har varit industrimodel-
len, alltsé en institution som industrimodell.
Jag har aldrig gattin i den modellen, utan jag
skapade en egen grupp - en platt organisation
for 25 personer. Sen hade vi forstas folk som
kom och gick, det var ju aldrig samma mén-
niskor under 37 ér, det var en skola fér manga
unga skadespelare. Jag jobbar ocksd med
publiken vildigt aktivt.

Nér jag bjods in till Aland 2014, av pro-
ducenterna Barbro Sundback och Rosi
Djupsund, for att géra queeroperan Magnus
Maria sa gjorde jag samma sak. Jag satte upp

»Min huvudfiende har varit
industrimodellen, alltsa en

institution som industrimodell s«
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enworkshop, och ur den togjagutett géng.
Tillsammans med dem och med dramaturg/
dramatiker Ann-Sofie Barany och Katarina
Giddnis som skrevlibrettot, och Kardlina
Eiriksdottir som skrevmusiken, gjorde vien
process och sen repeterade vi det hela fardigt.
Detidren intressant historia som vi gjorde
imodern drékt med modernistisk musik.
Magnus Maria vill ju framst vara en spelman,
men det fanns inget spelmansutrymme for

en kvinna pé 1700-talet, sd da kladde hon sigi
mansbyxor och fick mer betalt och levde ut sin
sexualitet med kvinnor. Operan hade premiar
isamband med den forsta Pride-paraden pa
Aland.

Operan spelades tyviirr f4 gdnger, och
bara en gangi Stockholm.

Nu kommer den tillbaka till Stockholm och
till finska Nationaloperan. S& vi haller den vid
livtvd somrar till, och operans kompositor ar
nominerad till Nordiska radets musikpris.

Flickan, mamman och demonerna

Detlater som ett drémsiitt att jobba pa for
enregissor, och for manga andra ocksa.

Dakan man sédga att jag forsoker leva min
drom.

Och du har lyckats.

Ja, ménga géngerildnga perioder. Ndr det
kom till ett visst stopp sa viagrade jag ge mig.
Dabdrjade jag om pd samma sétt, och sokte
pengar till nédsta projekt. Nu dr jag tillbaka i
frilansandet och gor en grej per gdng pd mina
villkor genom att samla skddespelare som vill
varamed. Jagvill ha skadespelare som vagar
jobbasd, da det dr att ta vissa risker och inte
garanterar enroll.

Nir jag kom till Dramaten sa fragade jag
varfor alla bara talade om roller och inte om
projekt. Det har att gora med teaterns urgamla
hierarkiska sétt att fokusera paroller. Ett
projekt &r mycket djupare for mig: vad vill vi
sédga, hur vill vi paverka detta projekt? For att
organisera det behovs en tanke om kollekti-

vets kreativitet. Det dr vad jag dr intresserad
av: att testa pa publik, att fd hela teamet att
varamedarbetare pé ett djupare satt.

Den hiir arbetsmetoden méste vara svar
att forverkliga idag, med tanke pa hur svért
det édr att fa finansiering for olika projekt,
och speciellt for filmproduktion dér det
krévs flera samproducenter.

Ja, jag gjorde ett forsok for 10 ar sedan med
min senaste film och tédnkte att den vigen
vill jaginte ga. Det dr dnda sa tungt, sa ska
jaghalla pavill jag gora det pa mitt sétt. I
Flickan, mamman och demonerna sa byggde
vivaningenien ateljé for att ha kontroll
over kaoset, da vaningen skulle blir allt mer
férslummad.

Duiirjubade en framgangsrik teater-
regissor och en framgangsrik filmregissor,
som gjort flera langfilmer dver en lang tids-
period, och som varit mycket mer produktiv
dn manga regissorer som enbart gjort film.

Jag har ju fatt géra manga filmer, ab-
solut. Jag tycker unga duktiga regissorer
skulle arbeta med bade film och teater, for
attfilmomradeti Norden &r sa snavt. D4 lar
man kidnna skadespelarnas arbetssitt, vilket
man har glddje avnédr man gor film. Det finns
manga filmregissorer som ar tekniskt kun-
niga och kan skapa snygga bilder, men som
saknar kunnandeipersonregi. De dr rddda
for skadespelare. Jag dr sd intresserad av rela-
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tioner sa jag kan inte avsta fran teatern. Vad de
maénskliga relationerna uttrycker kan visas pa
teatern, men det kan man gora pé film ocksa.
Visstkan man gora filmer med ganska enkla
historier, men har man komplexa samman-
hang sa médste man behérska skadespeleriets
mojligheter.

Anda har du sagt att du inte lyckats
knicka koden till filmvédrlden, men det har
du ju gjort om man tittar pa din filmproduk-
tion.

Jag kdnde mig frimmande f6r det som de
manliga producenterna tyckte var roligast.
Detvar nagon sorts dventyrslek som férenade
ménnen, natslags killgédng dér jag inte kom
in. De kunde nog tycka att jag var okej, men
jag hade andra dmnen. Jag var intresserad
avamnen som estetik, psykisk sjukdom och
kreativitet. Det &r dédrfor jaginte blivit omo-
dern.Jaghar tva ganger jobbat med kvinnliga
producenter, Anita Oxburg och Agneta Ber-
genstrahle, och bada gdngerna har det varit
valdigtlatt att jobba tillsammans. De forstod
vad jagville gora. Vi hade inga konflikter, och
jag hade ingen kinsla av framlingskap.

Min mest framgangsrika film utspelar sig
paenopera, Bréderna Mozart. Den handlar,
pé ett humoristiskt och intellektuellt sétt,
om just det vi pratar om: estetiska processer,
en konservativ institution kontra nya idéer.
En annan film, Skyddséingeln, dr den mest
lyckade och harmoniska filmen som jag gjort,
fastdet dr en thriller. Den ville jag absolut géra
svartvit. Da hade jag en manlig medprodu-
centsom sa: Men Suzanne, svartvit film idag
betyder 100 ooo firre dskddare. Men jag ville
gora den svartvit, och da gickhan med pa det.
Pé den tiden var det inte fult att géra konst-
nérliga val. Idag finns inte det konstnérliga,
intellektuella, feministiska pé kartan inom
filmmarknaden, men det har jag kunnat ut-
trycka pa teatern.

Da tinker jag pa Jane Campion, hon kan
judefinieras bade som konstniirlig, intel-
lektuell och feminist.

Hon &r en fantastisk filmare. Hon har
dessutom vunnit stora prestigefyllda priser,
det underlittar.

Men du har ju vunnit en Guldbagge for
Bistaregi for filmen Broderna Mozart.

Ja, men det dr ett svenskt pris. Hade jag fatt
ndgra fina internationella utmérkelser hade
jagkunnat fa mera finansiering. Sa funkar
det. Makt, politik och marknad - det &r film-
varlden.

Nar jag borjade fanns det inga kvinnor
varken i filmvérlden eller pa teatern. Det var
sd ordttvist, pa alla sétt, det var som ett skrik
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ioss, sd jag startade en feministisk rorelse pa
7o-talet. Sen skrevjag och Margareta Garpe
en pjds som hette Josses flickor. Sex ar senare
gickjagtill filmbranschen och sa attjag vill
gora en film som handlar om kvinnor. Da
sade: "Detfinnsingen san publik”. Da hade
Josses flickor gétt tre ar i Stockholm, men de
gjorde dndé ingen koppling till att det fanns
en publik. Nér jag borjade var det en tydlig
mansvérld, och jag kom med @mnen som de
inte var vana vid. Nu skulle jag inte sdga att
detdr samma horisontldngre. Det har kom-
mitfler och fler kvinnor inibranschen.

Gick du pa bio som barn med din mamma
som var filmrecensent?

Nej, inte med henne. Jag gick sjdlv pa mati-
néer. Det var ingen fin filmskola, jag sdg allt.

Sag du dven barnforbjudna filmer?

Sékert, det struntade man i p& den tiden.
Man tog pa sig lite lappstift och sa gick man in.
Sé dethdr nypuritanska att man ska hindra
barn frén att se vissa filmer dr rent hyckleri.
Ordet "verklighet” tycker jag dr sdrskilt pro-
blematisk. Vuxna tycker att det dr verklighe-
ten som ar for spdnnande i mina tva barnfil-

ley och Maria Sundbom med. Barnpubliken
stdllde en massa fragor: "Vad ér schizofreni?
Fanns demonernaildgenheten nér de flyttade
in?”. Och det som barnen tyckte var bra med
filmen var att den var sa verklig.

Varfor tycker du att det dr viktigt att just
barn ska se din film?

De behover veta det har. Manga lever i
enverklighet med sjuka, alkoholiserade,
drogade, deprimerade eller traumatiserade
foraldrar.

Inte alla barn.

Nej, men manga barn. Vissa vuxna latsas
att det har bara finnsiden hir filmen, men det
arfyraivarje klass som rédknas ha erfarenhe-
ter avnagotliknande. Alla fordldrar har inte
demoner, gudskelov, men ménga manniskor
har nédgon gdng under en period t.ex. en sjuk-
dom eller skilsmédssa som gor att man kan tala
om demoner. Dethandlar om att ge barnen
insikten att de inte 4r ensamma.

Psykisk sjukdom kan ju se vildigt olika
ut. I din film &r mamman schizofren, men
psykisk sjukdom kan ocksa vara mer
introvert, tystldten och ge en franvarande

»Visst kan man gora filmer med ganska
enkla historier, men har man komplexa
sammanhang sa maste man behdrska
skadespeleriets majligheter. «

SUZANNE OSTEN

mer som bada blivit barnférbjudna.

Din forsta film som blev barnforbjuden
var Bengbulan och nu Flickan, mamman
och demonerna, som ér bioaktuell i Sverige.
Filmen skapade moralisk panik och media-
uppmirksambhet.

Ja, tre gdnger 6verklagade Statens medie-
rdd med ett nytt domstolsférfarande. Det
knéckte hela lanseringen av filmen, eftersom
man 6verklagade medan filmen gick pé bio
och dé kunde natt en familjepublik. Forst
overklagade jag och producenten mediera-
dets beslut, och sen 6verklagade de, tills Gvre
forvaltningsrétten beslot att filmen ska ha
11-arsgrédns. Sd nu kan 11-aringar ga och se den.
Samma hidnde med Bengbulan, men dé tog
dettvéa arinnan aldersgréansen sanktes. I Dan-
mark dr det sd att &ven om en film &r barnfor-
bjuden s& bestimmer férdldrarna om barn far
se den eller inte, sd det dr olika i olika lander.

Nar vi visade filmen pa Tromsoé filmfestival
sd var huvudrollsinnehavarna Esther Quig-
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foridlder. Men det dr sikert svarare att filma,
att gestalta. En schizofren forilder dr lédttare
att dramatisera och visualisera.

Nar det gédller min mamma sd har jagingen
aning om vad hon hade f6r fantasier, utan
dethér dr en gestaltning som bygger pa en
tanke om att demoner ockséd kunde vara att
man t.ex. dr besattavsitt arbete. Att man ar
ettkreativt geni och skiter fullstdndigtiden
familj man har.

Nar filmen visades i Malmo deltog en
pappatill en psykotisk son. Pappan sa att det
var skont att jag gjort filmen, att han inte var
pé enmedicinkonferens utaniett kulturellt
sammanhang. Sa @amnetfinns, det drall-
maéngiltigt, det dr inte ndgot unikum utan en
maénsklig sarbarhet.

Jag har sjédlv anvént ordet psykos, men barn
har en fantasimgjlighet. Barn tédnker inte pa
sina egna fordldrar ndr de ser den hér filmen,
de tinker p4 historien. Aven om ett barn sa att
"dethédr handlar ju om min pappas alkoho-

lism”. Nér jag sdger i borjan av filmen: "det hdr

kommer att ga bra”, sa tror de pa det. Jag har
jobbati4o ar med att beridtta for barn, och gor
man en 6verenskommelse sd litar de pa den.

Varfor ser inte vuxna den hir 6verens-
kommelsen?

Detvetjaginte. Kanske for att vuxna vet hur
illa detkan vara och da blir det obehagligt?
Barn gillar att bli skramda. Jag har f6ljt upp
detdér och bett barn skriva ldskiga historier.
Jag har fattlanga listor pa vad de vill se, t.ex.
Olof Palmes mérdare ga igen, att bli jagad
iskogen av en stor bil utan forare, porslins-
dockor, zombibebisar, en ldskig orm som tar
over huset. Det dr helt otroligt. Men de vill se
spokhistorier som slutar bra.

Blir barn 6verbeskyddade idag?

Jag skulle séga att det dr virre. Medelklas-
senvill inte att deras barn ska trédffa pa en
annan verklighet, eller historier ddr barn kan
lukta kiss eller har det svart. Da kanske barnet
blir oroligt och inte sover. Det dr stora klass-
skillnader, och varje féradlder dr ansvarig 6ver
sitt eget barns idylliska verklighet.

Nar jag vdxte upp sa var skolan en kultur-
institution, s om de bestdmde att en pjds
var bra sa gick man och tittade pa den. Det
kanske var nagra férdldrar som blevarga och
klagade, men det dndrade inte saken. Idag
om fordldrarna klagar sa gér inte skolan pa
evenemanget. Fordldrarna dr kunder och det

drderasansvar attbarnen drlyckliga. Sen kan
man gora en annan analys: om barnen fér se
intressanta konflikter med andra barn sa var
man dem i empati och forstaelse.

Det du berittar om ir ju ett tema som
dr starkt knutet till din egen barndom och
uppvixt.

Ja, fast det har 4r inte min barndom. Det 4r
fiktionaliserad historia. Jag har gjort research
hela tiden. Jag har pratat med polis, social-
tjdnst och ldrare. Forst blev det en bok, sen
blev det en pjds som spelades under 15 ari
olikaldander, och sen blev det ett filmmanus.

Detbygger ocksé pa erfarenheter som jag
har. Min mamma hade ingen sjukdoms-
insikt, ingen kunde ingripa i min situation, vi
flyttade runt sé att ingen kunde hitta oss. Hon
hotade med Barnavardsnamnden, s till slut
ringde jag dem.

Detir intressant: att du sjilv kontaktade
Barnavéardsnéimnden. Dé kanske det blev
positivt, istiillet for att en myndighet ingrep
och tog dig fran din mamma?

Dethar duratti, det tror jag var bra. Idag sa
tycker jaginte att man bara ska ta barnet ifran
fordldern. Men om det dr en totalt sluten situ-
ation, sd maste man radda barnet. D4 méste
man viga gora som i filmen, att alla hjédlper till
att bryta situationen.

Ja, for ofta kan ju barn beskydda sina
foridldrar och blir medberoende, och da kan

W14 LYVI¥L ‘NYOgINNVYA NVILSYE3S

det skapa en stark skam- och skuldkiinsla
om barnet tas ifran fordldern. Medan du tog
det steget sjilv.

Precis, men jag gjorde provrymningar. Det
var forst nér jag hittat ett hem dér jag bott
en sommar som jag visste att ditkunde jag
rymma. Man maste hitta det stille som tar
hand om en, eftersom man som barn ar bero-
ende av att fa mat, att ga i skolan. Jag borjade
orientera migvid 13-arsaldern, och jag fick
kontakt med min &ldre syster.

Det som filmen egentligen handlar om &r
attden hérlilla flickan inte &r ett dugg radd
for sin mamma. Och det &r via barnet som
barnen ldser filmen. Man ser att flickan Ti
inte dr radd for sin mamma, att de har en bra
relationigrunden. Det dr en ganska kaxig
flicka, hon kan saker. Lararinnan tycker om
henne, och hon 4r inte mobbad i klassen. Hon
dringet offer.

Och detiir intressant att du gor en film om
en flicka med en psykiskt sjuk forilder, dir
flickan inte blir ett offer.

Den bésta filmen som gjorts om detta dr
Truffauts De 400 slagen. Det dr en klassisk
ungdomsskildring, som handlar om ett
outhdrdligt utsatt barn. Men han frigor sig.
Barn dr inte gjorda av glas. Manga barn har en
vildig 6verlevnadskapacitet.

Mamma brukade ackordera ut mig fran
3-arsaldern till olika sommarhem och som-
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markolonier, sa jag tror jag larde mig att skilja
péfolk och folk. Men det finns vuxna som
sédger att de varit sa plagade aven fordlder att
de inte har ndgon sjédlvkinsla.

Jagvill att barnpubliken ska fantisera 6ver
sin kapacitet. Man kan aldrig ta ifrdn barnet
sin foraldrakérlek, den finns dar &ven om
fordldern dr usel. Det dr inget man ska labo-
reramed, utan istdllet sdtta in resurser sa att
fordldern inte forstor for barnet.

Ditt tema handlar om en mor-dotter-
relation, ddr pappan ér helt franvarande.
Var finns pappan?

Jag hade ingen pappa, han férsvann nér
jagvar tva ar. Detkanske var bra, f6r han har
verkligen inte gjort mig besviken. Jag har
delat den upplevelsen med flera som inte haft
ndgon pappa. Det som dr positivt dr att da ar
detléttare att fantisera om att pappan kunde
réaddaten.

Men blir det inte en idealiserad bild?

Absolut, och som kanske stéller till problem
ikérleksrelationer. Eftersom man inte haft
ndgon realistisk pappa, sd vet man inte vad
man ska kréva. Min pappa var en fortvivlad
motstandsman som flytt till tre ldnder, innan
hanrékade ut for sin forsta psykotiska kvinna.
Senare rakade han ut for en till, jag har gjort
research pa det. Han var en lidande ménniska
och han forsokte fa kontakt med mig, men det
gickjuinte dd min mamma nekade det. Sa
han hade vildigt otur, men vi skrev brev till
varandra.

Da har du dven haft ett behov av att
definiera papparollen och inte bara mam-
marollen? Och du har skrivit en bok som
heter Papperspappan?

Absolut, det var ett forsta forsok att ta tag i
pappan. Man behover inte framstélla det som
oerhort tragiskt att man inte haft en féralder
fér man har dnda haft en fordlder. Men det
kan bli problematiskti.o.m. adoptioner, eller
ndr man hindrar barnet att tareda pa vem
som &dr spermiedonator. Jag hade dndéa en
pappabild: han var en hjélte.

Min dotters pappa (dokumentérfilmaren
Rainer Hartleb) och jag, vi var unga studenter
som skilde oss tidigt. Jag skaffade barn nér jag
var 19, och ville ha en stor familj. Det hdnger
ihop med att om man haft en dysfunktionell
familj sé vill man ha en bra familj. Men istéllet
harjagbildat olika teatergrupper. Jag har varit
omgiven av grupper, jag har haft ett behovav
attvara en del avmanga, dé jag upplevt det
sundare dn att vara utsatt for en enda mén-
niskas livoch humor.

Min dotter jobbar ocksa med barn. Hon &r
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en kompetent kvinna, och jagharettbarn-
barn. Hon dr en normal 20-dring, medan jag
var en minivuxen som 20. Jag hade en sjuk for-
dlder, sa da blevjagjéttestark och brddmogen
som fan. Jagvar en liten gubbe, kan man séga.
Jag har anvant hela mittlivtill att mjuka upp
mig frdn den ddr harda kompetenta kvinnan.
Jag var som en ung varg, rastlos och valdigt
bestdmd.

Hur skulle du definiera digidag?

Som en ungdomlig, mogen aldring. En
slagslejonhona, med lite dalig balans (skratt)
som &r ganska cool. Jag kdnner mig omtyckt
och har en stor kompetens, men jag vet att jag
sjunger pd sista versen.

Det upplever man inte, du ir ju fortfa-
rande vildigt produktiv. Och du verkar vara
tidlos, utan alder. Varifran far du din energi
och kreativitet?

Attjag gor sant som jag tycker dr roligt, att
jagjobbar med folk som springer at samma
héll. Jag gor ingenting som jag inte tror pa.
Ochjagkinner attjag har mycket att ge annu.

Vilka andra inspirationskillor har du
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haftidittliv, férutom din barndom? Du har

iandraintervjuer ndmnt psykologen Alice
Miller och psykoanalytikern Anna Freud,
som du éven satt upp en pjis om i Géteborg.

Jagldser mycket, jag ser mycket. Jag betrak-
tar mig som en intellektuell ménniska som
foljer min samtid. Miller och Freud har varit
stora inspirationskéllor till hela barndoms-
projektet. Nu har jag mera déden som dmne,
dajag gor en bearbetning aven text av David
Grossman. Den handlar om forluster, om hur
man kommer &ver férlusten av att ens barn
har dott - vilket man inte gor. Sa nu under-
soker jag om man kan gora en sorgeritual pa
teatern, eller om allting maste vara underhdll-
ning.

Da kommer vi tillbaks till detta att det
kanske dr Littare ett berétta vissa historier
pateatern én pa film?

Marknaden dr irrationell, det finns ju
verkligen jdttebra filmer som bioaktuella
Dottern och Bland mdn och far. Tva urtunga
teman. Man ska hitta rédtt producent som ar
redo for den vérlden. Aven filmproducenter dr

manniskor som kan ha en dotter, son, eller
sldkting som dr sjuk, s att de kan bli gripna
avamnet och tdnda pa det.

For Flickan, mamman och demonerna
fick vi en miljon av Henning Mankell. Sen
fick vi1o miljoner av filmkonsulent Baker
Karim, men det fattades &nnu pengar. D&
fickvireda pa att det fanns ett filmstod pa
Aland; en produktion som inte blivit avoch
som inte plockat ut sitt stod. Vi sdkte och fick
det: 500 0ooo kronor. Slumpen spelar roll och
vem man kidnner. Men det var ocksa manga
som tyckte att det var ett viktigt imne, men
som inte var beredda att satsa pengar.

Varfor ville du omvandla en framgangs-
rik teaterpjds dven till film?

Jo, for att Overallt sa folk att de kdnner
igen det hér. Den stora insikten kom nér folk
saattdetvarsa hdridetfornaJugoslavien
under kriget - folk blev galna avinbordes-
kriget. Jag hade alltid en kdnsla av att min
mamma blev galen av kriget: hennes vinner

idaginte kontrollera vad barn ser, s da ger
de sig pa en liten konstnérlig film.

Jagldser just nu om barns forestdllningar
om ddéden ien antropologisk uppsats. Vuxna
villjuinte att barn ska se de doda, eller vara
med pd begravningar. T.ex. pd Madagaskar
tror vuxna att barn kan bli tagna avddda
andar. Da borjar barn fantisera om paral-
lellverkligheter och déda andar, de skapar
en egen mytologi. Barn forsoker forestilla
sigallt som vuxna fornekar.

Du har gjort en film om nynazism, Tala
det dir s morkt, som ocksa vickte upp-
miirksamhet.

Ja, och jag har suttit bredvid nynazister pa
bio. Man kan inte prata med en grupp nyna-
zister, man kan bara prata med en individ.

I grupp kommer de inte att siga nagonting.
Men filmen har funkat, jag har varit och
pratatisa manga gymnasieskolor.

Nar huvudrollsinnehavaren Simon
Northon gick pé krogen en kvall triffade

»Visst kan man gora filmer med ganska
enkla historier, men har man komplexa
sammanhang sa maste man behdrska
skadespeleriets mojligheters«

SUZANNE OSTEN

mordades, hennes yrkeskarriér sldcktes.
Alltbara dog under andra vdrldskriget, det
var kaos, och hon drogs inikrigets virvlar.

Det hiir beréttade du om i din langfilm
Mamma, som du gjorde 1982. Tematiken
dr densamma, d4ven om infallsvinkeln dr
lite annorlunda.

Det som dr nytt, och som gjorde att jag
satsade nu, dr attjag testade idén pé kon-
sulent Baker Karim. Han tyckte att det vara
envildigt bra filmidé for barn, d&ven om jag
tankt mig en film for vuxna dé min erfaren-
hetvar attingen vagat ta i den hdr beréttel-
sen. Sa da tdnkte jag att jag maste sta upp for
mina egna insikter.

Blev Baker Karim dverraskad 6ver
debatten i media, 6ver att filmen skapade
moralisk panik?

Han blev mycket 6verraskad, fast jag
férvarnathonom. Om man harlevtien
dysfunktionell familj, som bade han och jag
gjort, sa tycker man att "gud vad de 6verdri-
ver”. Barn som haft det sa hér dr mer stabila

dnvad vuxna tror. Men ménga fordldrar kan

han pé en gigantisk dérrvakt som sa: "Jag
kdnnerigen dig”. "Jaha”, sa Simon och
tdnkte att nu kommer en smocka. ”Var det
du som gjorde Tala det &r sd morkt?” "Jaa...”.
"Den var bra, den tog mig ur nazismen”, sa
dorrvakten.

Om en enda méanniska ser filmen och
bestimmer sig for en annan viag dé har jag
lyckats. Det var precis vad viville - att géra
ettverktyg. Men viville inte ge en bild av att
detvar lédtt. Ndr filmen hade premiér tréaf-
fade jag méanga terapeuter som hade killar i
terapi, som hade s svart attlamna gruppen
ochgdiniensamheten. Sa tematlagitiden.
Det &r en historia om en kille som férsoker
ta sig ur en nynazistisk grupp, och det dr inte
sdkertatt detlyckas. Men den dér dorrvak-
ten hade lyckats.

Hur téinker du idag nér du tittar pa da-
gens samhillsklimat, med frimlingsfient-
liga politiska partier? Din film gjordes ju
redani1993.

Jag skyller den hir ekonomiska krisen,
och detsom hidnder pa det 6vriga planet i

samhillet, pd 9o-talet. Forskning visar att
om vuxna tror pa framtiden, och gor saker
som visar det, s& blir barn optimistiska. Nu
finns mycket uppgivenhet, privatisering
och fientlighetivartsamhalle. Jag tror det ar
daligt for unga ménniskor att se fordldrarna
ha dngest for att de forlorar pengar och
stabilitet. Det hdr individuella och konsum-
tionsinriktade skadar barn.

Pé7o-talet, som jag kommer ifran, fanns
en samhallsfrdga som vi ansag att vi skulle
ta del av. Folk trodde pa att man kunde gora
saker tillsammans. Det var inte fragan om
vinster och avkastning, utan mycket mer
kollektivt. Jamfort med det sa tycker jag
inte samhiéllsutvecklingen dr sédrskilt ljus,
den har natt vags dnde. Enligt mitt sdtt att
se sd dr det dngsligt, angestladdat, prestige-
fixerat, och mycket psykisk ohélsa bland
barn och vuxna som garinivéggen for att de
jobbarséd hart.

Nar vi gjorde research i férskolor pratade
personalen mycket om att fordldrarna inte
har tid att grdla med barnen. Det beror pa att
de vill ha kvalitetstid med barnen, det ska
vara mysigt och inga konflikter. Det tar tid
att braka och tjafsa. Istdllet har man enkla
beldningssystem med tabeller och stjérnor,
ensorts amerikanisering. Det hdr sdg vindr
vi gjorde ett stort researchprojekt infor pja-
sen Uppfostrarna och de ouppfostringsbara.
Man ska inte romantisera och tro forald-
rarna dgnade jattemycket tid at barnen forr,
men det var tydligare konflikter och andra
sambhdllsideal.

Du har berittat mycket ur ett barns
perspektiv.

Jag har dven varit intresserad av franska
revolutionen, konsroller, identitet, queer-
fragor, kvinnokamp, frihetskamp. Man kan
sdga attjaghar varitintresserad avsam-
héllsférdandring. Men ja, jag har gjort mig
till talesperson for ett barnperspektiv, men
da dr detinte alltid om barnetutan ur ett
maktperspektiv. Vem har makten i familjen?
Dasdger manga idag att det &r barnet som
har makten, att de kraver konsumtion, att de
blir bortskdmda, men det 4r skenbart. Barn
kan inte paverka om fordldrarna flyttar, om
de har jobb, om de skiljer sig. Vuxna har
storre makt @n barn. Sa barnperspektivet dr
mycket ett maktperspektiv for mig.

Jag har varitintresserad av grundfragor
som kreativitet, frihet och makt. Vi ir alla
kreativa nédr vi ar barn, sen forsvinner det.
Jag har utbildat regissorer, producenter,
forfattare och skddespelare om varifran
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kreativiten kommer - den kommer fran
barndomen. Vuxenrollen forsvarar kreati-
viteten.

Jag har aldriganammatatt barn bara ar
gulliga, eller "ett frimmande folk”. Jag kan
inte forsta varfor det dr sé lag statusiatt
intressera sig for barn. Alla barnboksforfat-
tare ar underbetalda, alla som jobbar med
barnkultur anses vara "no good”. Det hdr
har retat mig nagot vansinnigt, precis som
attkvinnan dr en annan kast. Nér jag tog
studenten sa védraldrare att "ni kan bli vad ni
vill, ni dr lika bra som mén”. Skitsnack. Det
var inte alls sd.

Idagkallar var och varannan sig for
feminist samtidigt som det finns unga
tjejer som tar avstand fran feminism. Hur
definierar du feminism?

Jag definierar feminism ganska enkelt:
som en rittvisefraga. Det ska vara lika for
kvinnor och lika f6r mén vad géller utbild-
ning, ritten till sina barn, ratten till allt.
Samma som nér vivar barn och satt och
glodde pa hur man delade en tartbit - det
ska vararéttvist. Rattvisan dr en underskat-
tad sak attkrdva. Feminister som férnekar
att det dr konfliktfyllt att vara feminist
tycker jag ar verklighetsfranvianda.

Vad skulle du ge for rad till unga kvin-
nor eller unga ménniskor som dréommer
om en kreativ, konstniirlig yrkesbana
idag?

Jag skulle vilja reformera hela det konst-
nérliga utbildningsvdsendet sa att man
véljer etthuvuddmne som man blir bra pa,
men att man ocksa blir en pedagog, eller
forfattare, eller producent, att man kan
utbilda sig dven till ett sidouppdrag och bli
kvalificerad pé flera saker. En filmregis-
sor ska dven praktisera pa en teater, eller
producera andras filmer. Vi maste bredda
var kunskap om vi vill 6verleva och ha en
funktion isamhillet. Det radet skulle jag ge.

Du ér just nu ocksa Barnfilmsambassa-
dor for Svenska filminstitutet. Vad ir syfte
och mdl med den utnimningen?

Jagreser runt och pratar om filmer, fér
attstdrkaldrare och vuxna att vaga visa
komplexa filmer for barn.

Detar juvad dusjélv gjort: en komplex
film f6r barn.

Ja, nu har jag fatt forsvara min egen
film. Men Barnfilmsambassadérens roll
4r att tala om alla filmer; som Flocken,

Det borde finnas regler eller American Pie,
attuppmana ldrare att visa film for att ge
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samhillsberéttelser om allt. Jag har varit
ambassador i tva ar och slutar i host. Det dr
inte bara jag som foreldser utan dven andra,
om bl.a. filmhistoria, stereotyper, sexualitet
och samlevnad, medan jag pratar om skrick
ochvéld samtbarns behov.

Du har gett ut en bok som heter Det allra
viktigaste (2013), om turbulensen ndr Unga
Klaralades ner. Det dr ocksa en titel pa en
pjéds dusatt upp. Om vi anvander den titeln
som rubrik for ditt skapande, vad dr da for
dig det allra viktigaste?

Detallraviktigaste ... Ja, det var ndgot jag
larde mig genom att ga i gestaltterapi; att ta
reda pavad manvill och sen gora det. Den
viljan har varit véldigt viktig f6r mig. Jag
var ett tag oerhort frustrerad, jag fick inte
igenom nagon film, och det var bara helvete
alltihopa, d& blev min terapeut sa trétt pa
migoch sa: "Men vad vill du d&?” Det ddr
upprepades nér jag senare gick en sexarig
utbildning till gestaltterapeut. Jagkom i
kontakt med gestaltterapi genom Marcus
Groth. Jag var ganskakrisad i 60-arsédldern,
och fick hora att jag var fér gammal for att ga
utbildningen - dé blev jag oerhort triggad.

Vissa saker dr tillfredsstédllande att gora.
Boken Det allra viktigaste bygger pa mina
dagboksanteckningar och tankar 6ver hur
man kan ldgga ner en teater som varit sa
framgéngsrik som Unga Klara var. Men det
blev storre, det blev en analys 6ver hela det
politiska ldget i Sverige. Fast det kanske hade
varitroligt att bita nagon i benetistéllet.

Jag dr nog en rebell pa ett sédtt. Men det
récker inte att bara sdga rebelliska saker,
man maste ocksa bestdmma sig fér vad man
vill. Det later moralistiskt, men man méste
tareda pavad man vill, for det kan vara
diffust.

RéAdd 4r alla, osdker dr alla, men man kan
ta hjdlp av personer som hjdlper en att se
vad man vill. Filmen som jag nu har gjort,
Flickan, mamman och demonerna, kinner
jag mig otroligt glad 6ver att ha gjort. Jag
ville gora filmen redan 98-99, sa det har gatt
17 arinnan den blev av.

Jagvill vara avantgarde. Jag vill gdrna g&
fore, men dé blir jag inte alltid uppskattad
och far inte fina priser. Utan folk blir férban-
nade, men detingar. Sa ibland nér jag tycker
synd om mig sjdlv tinker jag attjaginte
kan bade tycka synd om mig sjdlvoch vilja
springa fore. Det gér inte ihop. S attvilja,
att springa fora, att vara avantgarde - det dr
detviktigaste for mig. G
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Teater- och filmregissor, dramatiker,
forfattare, barnfilmsambassador, f.d.
teaterchef och professor.
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Bréderna Mozart (1986)

Skyddséngeln (1990)

Tala! Det ér sa morkt (1993)

Bengbulan (1996)

Besvdrliga mdnniskor (2001)
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Priser och utmarkelser i urval:

Guldbaggen for Basta regi (1987)
Filmfestival Rouens filmstipendium (19971)
Hedersdoktor vid Lunds universitet (2000)
Svenska Akademins teaterpris (2003)
Svenska regissorforeningens Iris-pris (2015)
Pagaende projekt:

Falla ur tiden, en tolkning av den israeliske
forfattaren David Grossmans hyllade roman
Fallen ur tiden.

Uppsattningen ar en del av
Bergmanfestivalen 2016, som arrangeras av
Dramaten i Stockholm.

SEX Av Suzanne Ostens
filmer finns samlade i
en dvd-box: Det bdsta
av Suzanne Osten - Film,
feminism och galenskap!,
som gavs ut av Studio

S Entertainment 2015.
Dvd-boxen finns att
koépa pa natet.
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Filmkommentar

Flickan, mamman och demonerna, Sverige 2016

REGI: Suzanne Osten

MANUS: Suzanne Osten & Erik Uddenberg
PRODUCENT: Agneta Bergenstrahle, Fundament Film
I ROLLERNA: Esther Quigley , Maria Sundbom, Maja
Embrink, Simon Norrthon m fl.

NUFORTIDEN #r detinte s l4tt att forena mina tva dottrar i soffan
och se en film tillsammans. Den yngsta fyller tio &ri sommar med-
andenaldsta drpd godvédgattblitonaring. Kanske har dlderningen
betydelse for deras olikheter egentligen, de dr tva olika tjejer helt
enkelt med olika smak i mycket och da sarskilt i film och bocker.
Men av nagon anledning behoévdes inte négon storre 6vertalning
denna gang. Jag gissar att det var demonerna i titeln som kanske
lockade den dldsta och att filmen var en thriller for den yngsta. De
drinte ofta detutlovas saidanaruskigheter forbarnien svenskfilm.

Vi bankade oss i soffan med popcorn och kuddar, och for att ci-
tera mamman Siri i filmen sa férsokte jag vara en "god mor” och
googlade lite om filmen innan vi skulle se den. Jag ville ju veta vad
jag skulle utsdtta min tiodring respektive tolvaring for och férstod
att den skulle vara lite otdck for tiodringen, ddrav kuddarna. Och
popcorn hor ju till ndr det vankas film.

I stora drag handlar filmen om en mor- och dotterrela-
tion, dir mamman lider av en psykisk sjukdom med inslag
avtvangstankar somhonkallar demoner. Demonerna siger
athenne vad hon ska gora och inte gora, att hon inte duger,
att hon méste do, att hennes dotter inte duger, att dottern
maste bort.

Mamman lyder sina demoner och flyr sin relation och
gommer sigienlédgenhetiStockholm med dottern Ti. Ingen
far veta var de bor och Ti far inte prata med ndgon, alla dr
demoner enligt hennes mamma, 4ven moster Tamara. La-
genheten blir snarten sanitédr oligenhet med grejer 6ver allt,
skitiga trasiga saker som Siri sldpar hem och sopor som inte
kastas utan sparas i ldgenheten. Och mitt i allt kaos skapar
Siri konst av porslin och toalettborstar som hdngs upp som
prydnad i taket.

Mittialltdethirlever Tisittliv. Ibland far hon inte anvédnda toa-
letten for att gora sina behov, det far hon gora i en glasburk. Hon
far heller inte tvétta sig. Kanske dr det s att det dr pa toaletten de-
monerna bor. Till skolan fér Ti ga, men hon blir snabbt utanfor da
hennes kldder &r skitiga och hon luktar illa. Men Ti dr en stark tjej
sominteviker sig, hon slass for sig sjdlv och sin sjuka mamma. Med
violgodis och en demonféngare av tyll gér hon alltisin makt for att
forsvara sig och sin mamma frén de onda demonerna.

Till slut blir situationen ohallbar for Ti och direkt farlig, d& de-
monernabestdmmer sig fér att Timdste bort. Tihar en moster som
letar efter henne och nér sa skolan till slut gér en anmalan till soci-
altjansten finner hon henne, och Ti och hennes sjuka mamma kan
raddas ur miséren.

Filmen var enligt tiodringen valdigtlaskig, allra mest sdg demo-

%
m
@
>
n
d
>

- =
o
>

b =
z
m
@
o
)
z
3
=z
>
o
2
|
=
<

FILMJOURNALEN #2/2016



~ PORTRATTET

nerna otdcka ut och hon hade fullt sja att ggmma sig i kudden un-
derfilmens gdng da demonerna dékupp. Mamman var ocksa otdck
nér hon var elak mot Ti. Men filmen var inte bara otdck utan bra
ocksd, men pa ett sorgligt sitt tyckte hon. Det var sorgligt for att Ti
bodde ensam med en sjuk mamma som kunde fa for sig allt mojligt
konstigt, som att inte sldppa in Tii hemmet ndr hon kom hem fran
skolan ibland. Men man sag att mamman férsokte gora det basta
hon kunde for Ti ocks3, sa tioaringen.

Tolvaringen verkade oberord pa tonérsvis genom néstan hela
filmen, men nér det uppstod en pinsam situation f6r Ti som mam-
man skapade reagerade hon fysiskt med att ga ut ur rummet och
deklarera att det hdr var for pinsamt for att hon skulle kunna titta.

Scenenvar att Tismamma Siri kommer iniTis klassrum, alldeles
dyblot fran topp till t4, efter ett forsokt att drédnka sigsjdlvidn. Hon
ser helt vild ut i blicken och véser skitungar till Tis klasskompisar
efter ett forsokatt fa med sig Ti hem. Ti foljer inte med och latsasinte
kdnnavid sin mamma.

Tolvaringen kom dock direkt tillbaka efter den pinsamma sce-
nen var slut och sag resten av filmen, som enligt henne var annor-
lunda och spdnnande. Det tog ett tag att forstd att mamman var
sjuk, men ndr man vél hade forstétt det var det lugnt och man for-
stod varfor Siri gjorde som hon gjorde. Men hon blev arg 6ver att Ti
inte saifrantill sin mamma och sdkte hjdlp avnadgon annan vuxen.
Den var spannande f6r man kunde omojligt veta hur det skulle ga
innan det skulle sluta bra, sa tolvaringen.

For min egen del kéndes filmen mycket obehaglig och jagkidnde
mig arg over att ett barn kan bli sa hér utsatt av sin egen fordlder.
Och arg pa samhdllet, att mamman inte far den hjilp hon behover
tidigare och att ingen sag eller ville se det som pagick. Jag vet att
det hdr hédnder dagligen i Sverige, férdldrar mér déligt och deras
barnfarilla p.g.a. avderas psykiska ohélsa. Och barnen stér oftast
troget vid sina forédldrars sida och dr lojala mot dem trots att de blir
vanvardade och t.o.m. slagna.

Jag tror filmen berérde mig starkt for att det var ett véldigt ovan-
ligt ndrganget portrétt aven mor- och dotterrelation, sd naket och
vildigt realistiskt.

Filmens foto var poetiskt och jag gillade lilla Ti, som spelades av
Esther Quigley, med sina stora sorgsna radjurségon och sitt stripi-
gaskitigaharmen dndarakiryggen som den fighter honvar. Vilken
braskéadespelerska! Hon dr en given kandidat till att blinominerad
for en Guldbagge for bésta skadespelerska tycker jag!

Med blandade kénslor efter filmen var det manga fragor som
skulle diskuteras och besvaras. Finns det demoner pa riktigt? Kan
man vara sa dir sjuk att man ser andra ménniskor som inte finns?
Farettbarn levasa ddr, utan mat och utan att tvitta sig? Varfor hjal-
per ingen Ti? Varfor séger inte Ti ifran till sin mamma? Det &dr ju Ti
som tar hand om sin mamma, det ska juvara tvirtom! Fragorna var
manga och vi diskuterade mycket och ldnge lilla Tis utsatthet, men
ocksa den styrkan hon hade i sig for att 6verleva i skuggan av sin
mammas sjukdom och hur hon klarade sigi den stdndiga misdren.

Det mina barn reagerade mest pa var att Ti inte sa till nagon an-
nan vuxen om sin situation med sin sjuka mamma. Vi pratade om
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hur barn tar sina forédldrar i férsvar trots allt de far sta ut med frdn
devuxna. Att de dlskar sina fordldrar och dr vildigtlojala mot dem
pébekostnad avsittegetvilmaende. En avderepliker som fastnade
var nér Siri frdgar Ti i filmen om hon tycker om henne. Ja, du dr
jumin mamma, svarar Ti med sjdlvklarhet och férvaning i rosten.
Hur mycket maste ett barn tala innan hen vigar séga ifran, innan
hen forstar att hen inte sviker sin férélder?

Jagtankerattdethédrdr enintressant och viktig film, en film som
inte gors sd ofta och som borde ses avménga barn och vuxna. Kan-
ske borde filmen visasiskolorna sa barn far en inblickihur detkan
varandr allting inte dr sa bra hemma. Att de barn som har det tufft
hemma kan ldra sig att be om hjélp, att detinte dr sa att man sviker
sin fordlder ndr man beréttar om dem utan hjélper dem. Men det
storsta ansvaret ligger forstas hos oss vuxna i omgivningen runt
barnen som farilla. Alla har vi en skyldighet att hjdlpa till och inte
barastda och titta och peka finger, eller vinda bort huvudet och inte
latsas se det jobbiga.

En avmina dottrar sa att de var bra att de var stora nu, sa de kan
sdga ifran och be om hjélp om nagot sant hir skulle hdnda oss. "Ja,
om du skulle bli sjuk och borja prata med demoner, mamma”.

Det gorontisjédlen att se ett barn fara sa illa sa ldnge utan att na-
gonivuxenvirldenrunthenne gjorde nagonting. Ingen vuxeniTis
nédrhetreagerade pa hur hon sag ut eller luktade fast det bara skrek
vanvard om henne. Inte ens skolan reagerade fort nog enligt mig.

Ti hade en moster som kdmpade for henne i alla fall. Tdnk pa
alla barn som inte har ndgon som kdmpar f6r dem, som ar helt en-
samma i sin kamp i vardagen och aldrig kommer ur den férrdn de
ndrmar sig vuxenlivet?

Dethirvar en brafilm. Se den tillsammans med era barn, sa har
ni nagot verkligt och viktigt att diskutera efterat. G

TEXT: CECILIA BJORKSKOG, med tankar fran
SIRI och VERA BJORKSKOG BROSTROM

Barnfilm - ska det

vara ndodvandigt?
- Barn ser ju s& mycket

pa hlm &nda.

arnbehover och harratttill en varierad filmkost.
Folkets Bio dr en av Sveriges ledande arthouse-
distributorer, och har funnits sedan 1973. Ett
av Folkets Bios fokusomréaden ar barnfilm, ett
omrade jag jobbat som ansvarig fér sedan 1996.

| Detta omréade innefattar allt fran ink6p, program-
sdttning, allmén repertoarhjilp till filmpedagogik och skolbiovis-
ningar. Vi jobbar méalmedvetet med film f6r f6ljande aldersindel-
ning: 1-5-aringar (knattar), 6-10-aringar (six-tens), 9-13-aringar
(tweenies) och 13-16-4ringar (ungdomar). Arligen programsitter vi
6-8 knattefilmer, och 4 6vriga barn- och ungdomsfilmer. I fjol blev
resultatet 12 biografpremidrer bestdende av barnfilm, d.v.s. 40 % av
Folkets Bios arliga biograf-releaser och 50 % av vart totala besoks-
antal.

Har drviktigt att papeka att katalogen med éldre visningsfilmer i
allrahdgstagrad drlevande. Totalt hade vi 62 barn- och ungdomsfil-
mer pa 6ppna visningar pé Sveriges biografer. Mest efterfragad var
Alfons leker Einstein, som visades pa 170 biografer, men dven Havets
sdangsom visats pa 8o-talet biografer.

ISverigeliksomistora delaravresten av Europaharbarnfilmsce-
nenldmnatwalkover tillamerikansk majorfilm. Den kommersiella
studiofilmens familjefilmer blomstrar, i Sverige hade den 20% av

Girls Lost

den totala biopubliken forra éret. Desto storre anledning for Fol-
kets Bio, och mig, att hitta en varierad filmkost fér barn och erbjuda
motstand till enkelsparigheten.

Anda sedan filmens barndom har staten och vuxenvirlden velat
kontrollera barnens konsumtion avrorliga bilder, genom bade cen-
sur, innehall och tidsbegransning. Kort sagt man har haftenidé om
attbarnen genom goda berittelser blir goda méanniskor, ser de dére-
mot fel sakerkan de bliskadade ellerrddda, ellerrent avvaldsamma.

Barnfilm maéste fa vara en film beréttad helt i verkshojd for sin
malgrupp. En attaaring maste fa se film med en attadrings perspek-
tiv, inte om en attaaring. I Sverige verkar tendensen vara att man
svdljer kameler och silar mygg. Kvalitetsfilmer som tar upp allvarli-
gafragorurettbarns perspektivmed konstnarligtuttryck ar farliga,
och ldttuggade familjefilmer fran USA dr helt ofarliga.

Till exempel: I Malmo har forédldrar stdmt ett daghem for att de
visat Alfons Aberg-filmer dir Alfons hade mardrémmar fér att han
varit elak. Vidare gav Statens medierdd, som granskar biograffilm,
Suzanne Ostens barnfilm Flickan mamman och demonerna en
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